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THE SPECTER OF THE ROSE
As the curtain rises a young girl returns from a ball, and 
overcome by fatigue she falls asleep in an armchair. In 
her dream, the rose she holds in her hand turns into a 
genie who dances with her, kisses her and then vanishes 
at dawn through a window.
The Specter of the Rose is above all one of Fokine’s most 
inspired works. At fi rst sight it is one of the most simple. 
Nothing is superfl uous, nothing is spuriously brilliant. 
It is simply transcendent virtuosity in the service of 
sentiments. A single movement, a single breath seems 
to animate this dance, undisturbed by the slightest blink 
of the eye. At no time does the spirit revert to being the 
stereotyped dance partner of the sleeping beauty. The 
arms, freed from any kind of classical mannerism are no 
longer constrained to comply with conventional positions. 
They sing, they live, they speak; and their language, which 
is both that of Fokine and that of his interpreters, is one 
of the most fl uid that has ever been danced.

THE AFTERNOON OF A FAUN
“This is not the Afternoon of a Faun of Stéphane 
Mallarmé; it is the musical prelude to Pan’s exploits, a 
short introductory scene. A Faun slumbers; the nymphs fl irt 
with him; a forgotten veil assuages his desire; the curtain 
falls so that the poem may begin in all our memories”. 
Jean Cocteau
The “choreographic spectacle” of Nijinsky was his fi rst 
attempt at choreography. The fruit of long meditation 
and painstaking study, it challenged the entire classical 
heritage. Nijinsky, formerly Fokine’s interpreter, became 
his own choreographer. After having incarnated The 
Specter of the rose and given a soul to the puppet 
Petrushka, Vaslav the dancer composed a role of fl esh 
and blood for himself; a sensual faun who shocked, 
and not only because of the fi nal scene, eloquent in its 
desire. Exalted for the height of his leaps, the virtuoso 
chose here to simply walk, knees bent inwards, moving 
laterally – reminiscent of an ancient fresco, suddenly put 
into motion.

THE THREE-CORNERED HAT
Alarcõn’s satirical novel recounts the amorous intrigues of 
a miller, his wife and the Corregidor (Magistrate) – a rich 
lecherous old man, the man in the three-cornered hat. De 
Falla, Massine and Picasso, working on the choreographic 
adaptation, were obliged to transform the traditional 
narrative into a more modern adaptation; the action was 
simplifi ed to permit greater clarity in the dance which is 
unable to express everything by itself. The character of the 
miller - who, in the novel, is ugly and a hunchback – was 
metamorphosed into a handsome young man. And the 
ending was transformed into an allegory of the people’s 
victory over the monarchy. The fact of not keeping the 
names of Lucas and Frasquita in order to adopt those, 
more symbolic of the Miller and the Miller’s Wife, clearly 
demonstrates the desire to transcend the anecdote so as 
to give a deeper signifi cance to the story.

PETRUSHKA
In a fairground in St. Petersburg, during the carnival, 
a magician presents his three puppets to the crowd of 
onlookers: Petrushka, the Ballerina and the Moor. Behind 
the puppet theatre - where the puppets come to life - 
a drama is being played out for Petrushka – a kind of 
pathetic Pierrot – loves the ballerina, who only has eyes 
for the Moor…
“The ballet plays on the border between reality and the 
imagination. Fokine and Nijinsky populated the fair with 
varied and colourful characters, some realistic in the 
manner of the coachmen and street dancers, others on 
the verge of fantasy such as the leaping devil. This gives 
a special dimension to the classic theme of the contrast 
between the tragic loneliness of hero and the collective joy 
of a festival, immediately placing Petrushka among the 
major works of the twentieth century”. Sylvie Jacq-Mioche



TAPAHTUMAT 

1. kohtaus 

Faust on ikääntyvä tiedemies joka on vakuuttunut elämänsä ajaneen jo ohi. 
Hän on keskittynyt opintoihinsa, ja on jättänyt onnellisuuden ja rakkauden 
etsinnän huomiotta. Hän yrittää tappaa itsensä myrkyllä (kahdesti), mutta 
kuoron laulu pysäyttää hänet. Hän kiroaa tieteen ja uskon, ja rukoilee 
johdatusta. Rukoukseen vastaa paholainen Mefistofeles, joka viekoittelee 
Faustin kanssaan sopimukseen näyttämällä tälle näyn kauniista 
Margueritesta. Sopimuksella Faust ostaa itselleen Mefistofeleen 
palvelukset maan päällä, ja maksaa niistä sielullaan. Myrkkypikari muuttuu 
ikuisen nuoruuden juomaksi, ja tohtori juo sen. Yhdessä kaksikko lähtee 
kohti seikkailuja.


2. kohtaus 

Opiskelijoiden, sotilaiden ja kyläläisten kuoro laulaa juomalauluja. Valentin 
ja hänen ystävänsä Wagner ovat lähdössä sotaan, ja Valentin uskoo 
sisarensa Margueriten vanhan ystävänsä Siebelin huomaan. Mefistofeles 
tarjoaa seurueelle viiniä. Hän solvaa Margueritea, ja Valentin yrittää iskeä 
häntä miekallaan, joka hajoaa palasiksi ennen osumistaan. Valentin ja 
hänen ystävänsä käyttävät miekkojaan ristin muodossa torjumaan pahan 
voiman. Faust liittyy Mefistofeleen seuraan ja koko kylä tanssii. Faust 
ilmaisee ihailunsa Margueritelle, mutta tulee torjutuksi.


3. kohtaus 

Lemmenkipeä Siegel jättää Margueritelle kimpun kukkia. Faust etsii myös 
lahjaa neidolle, ja saa Mefistofeleelta rasian täynnä upeita koruja. Hän 
jättää sen lahjana Margueriten ovelle Siebelin kukkien viereen. Marguerite 
saapuu miettien kohtaamistaan Faustin kanssa. Tytön naapuri Marthe 
huomaa korurasian ja tuumii sen olevan lahja ihailijalta. Marguerite 
lumoutuu jalokivien loisteesta ja sanoo niiden tekevän hänestä entistä 
kauniimman. Mefistofeles ja Faust yrittävät hurmata naiset. Marguerite 
sallii Faustin suudella itseään, mutta pyytää sitten miestä lähtemään. 
Faustin mentyä Marguerite laulaa ikkunassa toivoen rakastettunsa 
palaavan, Faust kuulee ja palaa takaisin. Mefistofeleen nauraessa 
pahaenteisesti on selvää että Faustin viettely-yritys toimii.


4. kohtaus 

Marguerite on synnyttänyt Faustin lapsen, ja Faust itse on häipynyt. Vain 
Siebel on jäänyt tytön luo. Valentin palaa sodasta, ja Siebel anoo miestä 
antamaan sisarelleen anteeksi. Valentin on raivoissaan, ja taistelussa 
Faustin kanssa hän saa surmansa. Kuollessaan Valentin kiroaa 
Margueriten kaikkien kuullen. 


5. kohtaus 

Faust ja Mefistofeles kohtaavat noitia. Faust viedään luolaan täynnä 
kuningattaria ja kurtisaaneja, ja hänelle luvataan maailman kauneimpien 
naisten rakkaus. Yöstä tuleekin melkoinen. Aamun tullessa Faust näkee 
näyn Margueritesta, ja haluaa nähdä hänet. Faust vie hänet vankityrmään 
jossa Margueritea pidetään syytettynä lapsensa murhasta. Rakastavaiset 
laulavat dueton. Mefistofeles sanoo että vain kuolevainen voi muuttaa 
Margueriten kohtalon, ja Faust tarjoutuu pelastamaan tytön. Marguerite 
kieltäytyy avusta, sanoen panevansa kaiken luottamuksensa nyt Jumalaan. 
Marguerite kuolee, ja hänen sielunsa nousee taivaaseen. Faust näkee 
kaiken, ja putoaa polvilleen rukoillen. Mefistofeles pakenee arkkienkeliä.


ROOLEISSA 

Tohtori	Faust	|	Benjamin	Bernheim	

Mefistofeles	|	Chris.an	Van	Horn 

Marguerite	|	Ermonela	Jaho 

Valen:n	|	Florian	Sempey	

Siebel	|	Michele	Losier	

Wagner|	Chris.an	Helmer	

Marthe|	Sylvie	Brunet-Grupposo	

Vanha	Faust	|	Jean-Yves	Chilot	


